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strips of lead is by no means indispens- 
windows of à church ; nor even is it 
r desirable. But it is in church that 
bas gained the position traditionally 
it; and indeed nowhere else is it to be 
such power of expression. 
hen originally invented, was purely 
nd filled a simple need in men’s dwell- 
the fifth or sixth century in the West 
ed papers which served to cover the 
lighting could be replaced by this new 
ich was both transparent and rigid. (1) 
ed glasses were not white like our 
dern windows ; nor were they large or joined. 
consequence right at the outset glazing a window 
sed the problem of putting the pieces together 
É. the human mind could not but do it with a 
certain order that is, with a certain art. So we are 
à trface to face with the most elementary 
f the art of construction which is based 
eed for shelter. 
to be with stained glass as it had been 
x which, for man, a reasoning being, be- 
house » just as the cloth with which he 
his body became « clothes », his movements 
and the sounds he uttered « words ». 
ver and beyond their material func- 
iched with à significance which is an 
is function, the poles of the primi- 
ame, through the agency of art, 
into columns ; in like manner the beams of 
d the buttresses of the walls, the solid 
parts of these walls, the surfaces and 
the arches, the doors and windows. 


as these functional elements gave rise to the: 


is same function, were to create the 
RTE 


was at its best and most glorious 
vigorous technique furnished the 
vith the rules of his art. From that 
come down to us works of incomparable 
| strength, unequalled as decorative 
+ degenerate ? Even as early as 
century stained glass began to 
atered on the dangerous path in which 

ty of the methods so far practised gave 
to excessive ease of execution. No 
1 in conjunction with the wall for 
ed it was not long before it came 
a picture on an easel. Stained 
verned by its own laws, became 
bogus painting, a sort of transparent 
the sixteenth century well-known 
stained glass craftsmen with 
\ without troubling how they were to 
e medium ; they produced perfect 

è y were entirely unaware of the 
uirements and nature, more- 
ippreciate. The craftsman, on 
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| The example of Michel Martens 


By Dom XAVIER BOITE 


Progress in art consists, not in 
widening its boundaries, but in 
knowing them better.  BRAQUE. 


must be acknowledged—of the master, important 
or unimportant, whose designs he contrived to 
reproduce in stained glass, often by means of what 
can only be called technical acrobatics. Art had 
degenerated into virtuosity, into skill in employing 
realistic shades of grey, enamel painting on glass, 
« plating », acids and the delicacy of shading with 
almost unlimited possibilities. The eighteenth 
century witnessed, to all intents and purposes, the 
decadence of stained glass leading to its virtual 
disappearance. 

At the present time this art is in course of revival 
and everywhere efforts are being made to bring 
back something of its ancient glory. The artist, 
necessarily à man of his own times and called on to 
bear witness to the cultural milieu to which he 
belongs, will be able as always to utilize the contri- 
bution of the rich heritage of the past ; he cannot 
indeed free himself from it any more than he can 


become its slave and he will ever be « the man who : 


sees new things in old and who sees new ways ofsay- 
ing that which belongs to all periods ». (A. Lanotte) 

The fact is that our forebears have still much to 
teach us about the value of « things », on technique 
in direct relationship with the medium employed, 
on the way and the overriding necessity of always 
uniting the method employed with the expression 
of artistic emotion. 

Neither the loftiness of the thought expressed, 
nor.the intensity of the emotion that it interprets 
will suffice to determine the worth of a window ; 
nor even its mere technical perfection. It requires 
emphasizing that nothing less than genius is requir- 
ed, genius in humble submission to the fundamental 
laws of an exacting craft. 


x 


Here at once we are face to face with the difficult 
requirements which are to be encountered at every 
stage, right from the drawing up of the «cartoon » (?) 
which is for the artist the first stage of his work. 

Designing a cartoon of a window can only be the 
work of the craftsman himself. That is a truism 
no doubt, but we venture to illustrate it neverthe- 
less. Our contemporary L’Art sacré published this 
year a sketch of a window the cartoon of which had 
been designed by an acknowledged expert. All 
those stars with finely pointed rays, that lace-like 
foliage and the rest were no doubt admirably 
presented on paper, but what a nightmare for the 
craftsman when he set about cutting his glass ! 
Obviously the designer had ignored the fragility of 
glass ; the arabesques drawn out with an amenable 
charcoal when they were translated into terms of 
lead in the window required, technically, supple- 
mentary lines which the artist had not allowed for. 

An ordinary workman—one of those whose con- 
tinuing existence was welcomed by L'Art sacré— 
who has remained a « natural artist », a man of 
genuine talent, guileless and of childlike simplicity 
with hundreds of square yards of stained glass to 
his credit, this man, I say, was entirely nonplussed 
by the reproduction which I showed him. « Tell 
me, » he said to his employer in my presence, « what 
cunning methods are used to make a collection of 
bits like that stay in one piece. » (And I remembered 
a table, a cupboard, which only held together by 
reason of a piece of angle iron that it had been 
necessary to insert after they were put together.) 


1$ is the craftsman’s responsibility to mark out 
his own window and this sketch, from the outset, 
will follow the lines of the lead tracery which, 
although its primary function is utilitarian (5), cons- 
stitutes with the coloured glass the essential part of 
the work. The design of the lead tracery, provid- 
ing that it carries out its proper function, should 
enable us to « read » the window before, and indeed 
independently of, the subject, whether or not it is 

ative. The network of lead, the skeleton of 
the body of glass, becomes à creator of form since 
each strip fulfils its technical function as well as 
occupying à place in the composition of the design. 
We shall endeavour therefore to state in detail the 
manifold function of this material employed in the 
service of art. 

In the first place the constructional lines which, 
whether for figurative reasons or not, mark off the 
areas of the different colours ; there are also the 
lines made by the iron armature which in windows 
of any, size constitute the principal divisions of the 
bay. (*) 

Then there are the narrative lines which, as they 
mark off a colour, endow it with a figurative mean- 
ing ; the line is used to state something, as a des- 
cription of forms, a circumscription of the subject, 
a suggestion of plastic movement. 

In the last place graphic lines, or « breaking up 
lines » (5) which connect the subject with the general 
structure ; when justified by technique they endow 
the window with its style and that sectional ap- 
pearance which distinguishes the craft from frescoes 
or tapestry-making. 

These leaded lines, which to the cartoon maker 
constitute so to say the vocabulary of his design, 
will be employed by each artist in accordance with 
what he has to say. One will confine himself to 
giving to his window mere significant expression of - 
its function (i. e. closing up the aperture with glass 
arranged in à certain manner) and will make use of 
constructional lines only ; he will arrive at a proper 
relationship of forms—and also perhaps of coulours 
—and no more. Another more concerned with 
representation (figurative or symbolical subject) 
will'use all three forms of lines. Another, lastly, 
will find that even these three do not suffice for the 
realisation of « his » subject ; in that case he will 
contrive to animate these lines —whether they are 
constructional, narrative or graphic—by emphasis- 
ing them, transforming and supporting them by 
others in order to produce that strong movement 
called into being by those sensitive and lively lines 
which can be called emotive. 

By means of the mere abstract value of lines the 
designer in this way, and independently of his 
subject, will be able to endow his work with a 
rhythm of its own, à significance, an expressive 
form. For example, in Bazaine’s window (King 
David on the screen at the church at Assy) it is the 
vertical part of the design, governed by the strings 
of the harp, which stamps the composition as a 
whole with its static character of royal majesty. 

In addition to the lines made by the lead tracery 
it is necessary to mark on the glass certain details 
of the design that cannot be shown in lead, lines of 
the face, the hands, à text, etc. It is necessary, 
also, to connect together, by darkening them im 
places, adjoining panes of glass, either to harmonize 
light or colours or else for the requirements of 
plastic form. The staimed glass worker has at his 
disposal two kinds of painting known as grisaille (5), 
one opaque which gives a strong line, the other 
transparent which enables shading or patina to be 

ut in. 

D It is here that the stained glass worker shows 
himself as a painter ; the grisaille indeed is not 
shown on the « cartoon » for the same reason as the 
lead tracery since, in addition to its function in the 
design proper this « colouring » intervenes as the 
modulating element of the glass. This retouching, 
modulating effect cannot be imparted save in actual 
execution ; it is then that the whole personality of 
the artist is called into play and every resource of 
his craft, particularly that « touch » which depends 
on his temperament, so that it is obvious that we 
can assert that it is absurd to entrust the actual 
execution of a window to a subordinate. 


x 


But right from the very marking out of his 
window the stained glass artist is fully à « painter ». 
Even before he evokes the forms he has seen the 
interplay of colour, he has foreseen the main out- 
line, he has fixed the spaces and all the lines which, 
in the first construction, occurring one above the 
other dividing up the surface into an infinity of 
small panes, are there only for the purpose of this 
conception. 

It is a difficult, indeed an arduous task. The 
artist must not disregard the rules of colour as they 


PAT E. 
te 


apply to stained glass any more than he does those 
of composition. For the interplay of transparent 


materials is more intense than with paint whichis 
Each fragment, taken from a sheet of, 
the chosen shade, in the window possesses only à : 


opaque. 


relative value. ‘The arrangement of colours, side 
by side, weakens or augments their brillianey, and 
the radiance of certain colours is such that it 
modifies the shade and appearance of the surround- 
ing glass ; this depends, of course, on the degree of 
external light. 

* Blue forms the light element of stained glass. It 
shines out under an overcast sky as it does in 
radiant sunshine, and tends also to encroach upon 
the other colours ; next to it red turns to violet and 
a white pane becomes greyish or greenish. Yellow, 
which is very brilliant, occasionally tends to stand 
out unduly ; red shows up particularly well in the 
evening in the rays of the setting sun: In proxi- 
mity to yellow blue becomes turquoise and red à 
shade of orange, whereas, near red, blue takes on a 
brighter, azure hue and yellow changes to gold. 

The craftsman with full knowledge of these 
combinations and interplay of shades will be able 
to determine the proper proportion of his colours 
and to arrange their reciprocal effect on each other. 
Consequently, the size of the small panes takes on 
particular importance. On one hand architectural 
symmetry will require in the whole window à pro- 
portional division of the glass following a sort of 
standard of unity : all the panes will be on the 
same scale ; on the other hand the distribution of 
the colours must make allowance for their intensity; 
for example, the stronger the colour the smaller 
will be the piece of glass. ; 

We can go further. The stained glass crafts- 
man’s palette is made up of a necessarily limited 
choice of sheets of glass which are coloured in 
bulk. (7) The sheets vary in thickness from two 
to six millimetres (i. e. from .0786 in. to .2358 in.); 
thus in the same shade there are slight differences 
of density and small pieces of a same colour can be 
placed side by side with felicitous results. In 
this way the resources of stained glass are properly 
exploited and its vividness brought into full play : 
the medieval craftsmen knew how to make full use 
of these numerous cuts (as many as 350 to 450 
pieces can be counted to a square yard). They 
had not, like us, thousands of different shades. 
The modern craftsman, though careful always to 


NOTES 


(?) In Roman architecture examples have been 
found of coloured glass fixed in bronze or wood 
lattices. The Arabs, on the other hand, used sheets 
of alabaster, marble or gypsum, cut to geometrical 


designs, to provide the material for their windows; : 


quite early the idea occurred to them of filling the 
empty spaces with pieces of coloured glass. 

The oldest stained glass windows that are known 
to us are hardly older than the twelfth century, but 
by that period technique was fairly well developed; 
windows were made up of mosaics of relatively 
- small pieces of glass and pure colours. Afterwards 
the dimensions of the pieces of glass were increased 
and stained glass developed gradually in the direc- 
tion of painting on glass (vitrifiable enamels on 
plain glass). 


(2) The cartoon is the design made to the full - 


size of the window. Frequently a small coloured 
sketch, reduced to a tenth of the actual dimensions 
of the window, is made first solely to give the 
client some sort of idea of the craftsman’s inten- 

tions. It would be a mistake to expect to see in 
miniature all the effects of the window before the 
work is actually designed in cartoon. Few clients 
realize this. 


(5) The idea of using lead to retain the pieces of 
glass in place has been attributed to Abbot Didier 
in the fifth century. The advantage of using lead 
is that its extreme malleability enables it to be 
made into the shape of the piece of glass and that 
it retains sufficient elasticity for the whole pane to 
_ the storm of wind or the pressure of stone- 
work. 6 

The lead (known in English as a Came) is com- 
posed of a central shank, the core (of a standard 
thickness of 2 mm) and four projections (varying 


shimmer. 
«the better itis.» That is true. «The entrancing 
riot of colour and shade in which the sun quivers 
and darts » is never due solely to more or less 
romantic considerations. There is much more to 
it than emotion aroused by literary or merely sen- 
suous impressions. ve 

There remain several other considerations to be 


made on the preponderant influence of stained 


glass windows in the lighting of à church and the 
close relationship there should be on this point 
between craftsmen in stained glass and architects. 
Bright windows, dark windows, the ethos of their 
colouring, all these can endanger the interior 
atmosphere of a church or, on the contrary, 
heighten it. Each case, in such circumstances, 
must be sui generis ; there are no absolute rules and 


what in a church is required in the nave may not : 


be suitable in the choir, the aiïsles or side chapels. 

Something should be said perhaps of the problem 
of adapting a new window in place of an old one in 
a building of a certain style. But what is «style » ? 
Does it not consist precisely in that which belongs 
to all styles and all periods, and which in conse- 
quence is free from all « style », namely precise, 
rigorous appropriateness, sensitivity to harmonics 
to «chords» im the tone or new modulations ? 

This long explanation has at least shown that 
the art of staimed glass is a delicate one, chance has 
little to do with it, it requires an arduous appren- 
ticeship, continual experiment and stern discipline. 

Before concluding this article we are glad to refer 
to the study by M. Hubert Janssen, à master 


weaver of Amsterdam which appeared in these . 
columns (Z’Art d’'Église, 1952, no. 34) under the 


title Tapestry making: its principles and value. 
What we have said of stained glass merely repeats 
those same principles which apply in astonishing 
fashion to these two allied arts ; mdeed there was. 
a period when tapestry was simply « woven paint- 


from 70 to 100 mm in length) forming two channels, 
of grooves into which the edges of the piece of gläss 


‘are inserted. Each piece of glass is ina single 


colour so thät every change of colour requires a 
came to join the two pieces of glass. 


(£) In practice every window is split up into 
several independent panes (of à maximum size of 
60 by 80 cm) for it would be impossible to handle 
large surfaces of lead and glass. Windows are 
therefore always divided by iron rods (or armatures) 
firmly fixed into the stonework ; these rods are 
made up of a straight piece of metal from which 
jut out little flanges or shoulders. These flanges 
support the pane. A piece of strap-iron with holes 


-for the projecting flanges is placéd over one edge of 


the armature and by means of locking pins the 
pane is held firmly between armature and strap- 
iron. 

Each pane is also supported by means of two or 
three small rods or glazier’s tringlettes around which 
strips of lead are fastened and soldered to the 
window leads or cames. Around the periphery of 
the window or in contact with the transoms the 
pane slides into a slot cut out of the stone or brick. 
The joint is made air- and water-tight by usmg a 
cement composed of flock, clay and lime ; it forms 
a cement which can easily be removed without 
damage to the glass or lead when the window has 
to be loosened for repairs. : 


The armatures do not necessarily form horizontal 
sections which divide up the window into equal 
portions. In medieval windows they are used for 
decorative purposes ; the bars of forged iron are 
twisted to make lozenges, medallions, quatrefoils, 
planned by the craftsman to frame the various 
scenes of his design ; the windows of the Sainte 


the clouds to form the most marvellous colour. 


; Chapelle, for example, have all different designs in 


muffle, à small low-temperature furnace (7000-8 


modification of the transparency of the glass 


‘(There are also very fine glasses to be found in 


ated in a teaching method. It was only gradually 
and by the profound study afforded by doing t 
work itself that the master craftsman, from whom 
obtained this theory of stained glass, was able 60 … 


see it gradually take shape. 


à Re 

At Damme, in Flanders, one day when «May was 
making the hawthorn flower » I encountered Michel. 
Martens. 1 Ge FE EPP 
Near the canal and rich fields which blend with 


tones, looking out over an immense horizon, which. 
toward evening became broken up by the crimson 
flame of the setting sun, in the restful peace of the 
old eity, I found him cutting out his panes of glass. 
and then enshrining them in lead, translucent 
jewels which made the light sing. | 
. Since then I have frequently re-visited him. 
And now at Saint-André-lez-Bruges he has built 
a more spacious house for his young family, with 
a studio containing a wide and lofty window. Here 
he works, among the woods this time, on the bend'u 
of a winding lane whose name recalls the open sea 
—Zeeweg—lined with firs, beeches and flowering. 
‘broom. Here the growing number of his works 
see the light, stamped increasingly with his strong | 
personality ; some of them are reproduced in these 
pages. Û DAEN LS \ 
” Éverything that I have just written has been 
matured during my long discussions with this keen 
and exceedingly promismg craftsman. 


fruitful dm out TI have seen the whole 
meaning-of the art of stained glass grow clear; 
once again in our day it is taking its place among 
those works of beauty required in our churches. 

« What I have so far been able to carry out, » 
Michel Martens told me, « has served to teach mi 
All I know now is what’ I have to do in the future: 

May his brave, enthusiastic, artistic spirit be 
always ready for the work—the work of beautifying 
those houses of stone which are the houses of God: 

\ 


iron. 
(5) The”breaking-up lines are a technical device” 
they are necessary to reduce the glass to the requi=" 
site size for firing, to enable certain narrative lines! 
to be shown which would otherwise require #& 
large a piece of glass and thus entail danger 
breakage and, lastly, they reduce the small panes 
of a design to a standard size. Le 
(6) « Grisaille », thinned with vinegar or water 
according as delineation or shading is required, is” 
made up of iron filings and powdered glass. Æhis 
paint is put on with a brush and when dry t 
craftsman marks out the high lights which light: 
the darker parts. > OU a: 
The painted pieces of glass are then put to 


Centigrade) which reduces the glass to a vise 
state and causes the grisaille to penetrate into the" 
molten mass by cementation. It is then a local M 


incorporation of iron oxide rather than colou 
matter applied to the surface. : 


(7) Glass is coloured by means of metallie oxidl 
mixed with it in a molten state. » @ 
In the twelfth century the glass was made « 
the job » but from the thirteenth century onwards 
glass blowers established near forests made sheets 
of coloured glass which they sold to craftsmen in 
stained glass, just as nowadays craftsmen all buy 
their sheets of glass from one glass-works in Fran 


England and Germany.) - 


Glass is manufactured in large sheets usually 
about two feet by two-and-a-quarter feet in size. … 
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MicHEL MAERTENS : La Création du monde. Maquefte d'une grande verrière (10 X 6") qui conftitue le mur arrière d'une 
j chapelle en conftruttion. La baie part à 0" 70 du sol ef atteint le plafond ; l'entrée de la chapelle e$f latérale. Conçue pour des verres 


À 
11e de couleurs sans griaille, que relient des plombs de 2 cm de large, la composition s'inscrit dans ui châssis en bois, dessiné par l'architeëte. 


BRDET TECHNIQUE DU VITRAIL 


PAR DOM XAVIER BOTTE 


6 A PRÉSENCE, aux fenêtres d’une 
(| | 1E église, de verres colorés que 
M des filets de plomb sertissent 
Ébentrelacent n’est pas indispensable, ni même souhaitable 
absolument. Mais cette place, éminemment traditionnelle, 
Part du vitrail ne l’a conquise nulle part ailleurs qu’à l’église 
avec une telle puissance d’expression. 

_ Élément purement utilitaire, aux origines de son inven- 
tion, léverre rejoint, à son apparition, un simple besoin de 
Bhabitat: c’est dès le ve ou vr' siècle, en Occident, qu’on va 
JOUVOir remplacer le papier huilé qui obturait les baies 
Clairantes par cette matière nouvelle, solide et translucide 
| Ja fois (1). | 

Les premiers verres coulés n'étaient pas blancs comme 
nos vitres modernes; ils n'étaient pas non plus de grande 
dimension, ni unis. Fermer une fenêtre à donc posé dès le 
début le problème de l'assemblage de fragments et l’esprit 
humain ne pouvait le faire sans un certain ordre, donc sans 
Un Certain art. Nous rejoignons ainsi les principes les plus 


Le 


Le témoignage de Michel Martens 


« Le progrès en art ne consiste pas à étendre 
ses limites, mais à les mieux connaître. » 
BRAQUE. 


élémentaires de l’art de conftruire, qui est basé sur le besoin 
qu'a l’homme de se mettre à labri. 

Il en sera donc du vitrail comme de l’abri qui, pour 
l’homme, être intelligent, devient « maison », tout comme 
les tissus dont il se couvre deviennent « vêtement », ses 
mouvements « gestes » et les sons qu’il profère « paroles ». 

Ainsi, par delà leur fonction matérielle, et enrichis d’une 
signification qui exprime cette fonétion même, les pieux de 
la tente primitive ont reçu de l’art l’ennoblissement de leur 
forme en colonnes; de même, les charpentes du toit, et 
aussi les contreforts des murs, les pleins et les vides de ce 
mur, les surfaces portantes et les baies ouvertes, les arcs, 
les portes et les fenêtres. 

Tout comme ces éléments fonétionnels ont donné lieu 
aux premières formes architeéturales, ainsi les premiers élé- 
ments — verre et plomb — dont se compose le vitrail, dès 
lors qu’ils sont utilisés avec l’intelligence de leur fonétion 
et enrichis d’une signification expressive de cette même 
fonétion, vont-ils créer l’art du vitrail. 
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L'époque glorieuse du vitrail fut celle où une techniqu 
sévère et robuste diétait ses lois à l’artisan. Elle nous a dos 
né des œuvres d’un caractère incomparable de hardiesse“ 
de force et des compositions décoratives inégalées. 

Pourquoi cet art se trouva-t-il un jour dégénéré ? C’e: 
vers la fin du xive siècle déjà que le vitrail se modifie pou 
s'engager dans cette voie dangereuse où l’austérité de 
moyens connus jusqu'alors fait place peu à peu à de tro 
grandes facilités. Détaché du mur pour lequel il avait ét 
conçu, il ne tardera pas à se faire admirer de près, comm 
un tableau de chevalet. Détourné de ses propres lois, 
vitrail n’était plus qu’une fausse peinture, une sorte de & 
bleau vu par transparence. À partir du xvie siècle, des peif 
tres réputés fournirent des modèles aux verriers, sans, d 
reste, se soucier de leur réalisation; ils produisirent de pai 
faits chefs-d’œuvre, mais ils ignoraient tout de la techniqu 
dont, par ailleurs, ils méconnaissaient les exigences etA 
caractère. Le technicien, lui, qui n’était plus artiste, se # 
esclave, d’ailleurs enthousiaste, du maître, grand ou peti 
dont il s’ingéniait, au prix d’acrobaties techniques, à repre 
duire en verre le modèle fourni. L’art s’était dénaturé & 
virtuosité, en habileté à faire appel aux dégradés réaliste 
des grisailles, aux émaux vitrifiables, aux verres « plaqués» 


-aux acides, aux nuances de teintes devenues illimitées. E 


xvIrIe siècle-a vu, pratiquement, la décadence du vitra 
aller jusqu’à sa disparition. 

Aëuellement, cet art revit, et l’on s’efforce de tout 
part à lui redonner sa splendeur. Inscrit dans une époque 
appelé à témoigner du milieu culturel auquel il appartient 
l’artite, comme toujours, saura utiliser ce qu’un riche pass 
lui apporte: il ne pourra s’en dégager, pas plus qu'il n 
pourra s’y asservir; et toujours il sera « l’homme qui vo 
des choses nouvelles dans les anciennes et qui voit de nou 
velles manières de dire ce qui est de toujours » (A. Lanotte 

C’est que les anciens ont encore beaucoup à nous af 
prendre sur la valeur des « choses », sur la technique 
mettre en rapport direét avec la matière utilisée, sur la me 
nière et l’impérieuse nécessité d’unir toujours le savoit 
faire à l’expression de l’émotion artistique. | 

Ni la grandeur de la pensée exprimée, ni l’intensité d 
l'émotion qu’il traduit ne suffiront, par conséquent, à dé 
terminer la valeur d’un vitrail; ni sa seule perfection tech 
nique. Disons qu’il n’y faudra rien moins que le génie 
humblement soumis aux lois essentielles d’une séver 
discipline. 


Et voilà, d’emblée, posées les plus dures exigences don 
l’interférence jouera dès l’élaboration même du «carton»(® 
qui est pour l'artiste le premier Stade de son travail. 

Dessiner un carton de vitrail ne peut, en effet, releve 
que du verrier lui-même. Truisme que nous nous permet 
trons toutefois d'illustrer. Notre confrère L’Arf sacré 
publié, cette année même, un vitrail dont le carton fut éta 
bli par un grand maître de l’heure. Étoiles aux raies effilées 
feuillages dentelés.., le papier, sans doute, les avait reçu 
avec grâce, mais quel cauchemar ce fut pour l’artisan et 
seconde main, lorsqu'il lui fallut s’essayer au « décou 
page »! Le dessin, manifestement, avait ignoré la fragilit 


k 
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du verre; les arabesques du fusain docile, interprétées par 
léplomb, exigeaient techniquement des lignes supplémen- 
täires non prévues par l'artiste. 

Un simple ouvrier — un de ceux-là même dont L’ Art 
sacré se réjouissait qu’ils existassent encore — un de ceux 
qui sont restés « des artistes naïfs », au « talent honnête », 
aux « possibilités sensibles et manuelles » — un vrai, « de 
candeur et de pure enfance », et dont l’a@if se monte à des 
centaines de mètres carrés de mise en plomb - se trouva 
tout interloqué par cette reproduétion que je lui montrai. 
Monsieur, dit-il en ma présence, à son patron, expliquez- 
mot par quelles prouesses un pareil assemblage peut tenir 
debout! » (Et je songeai à telle table, à telle armoire, qui 
nenctenaient » que grâce aux solides écoinçons 4 fer aux- 
quels il avait fallu, subtilement, avoir recours. après 
coup !) 


Il appartient donc au verrier lui-même de tracer «son » 
vitrail, et ce tracé, ds le départ, sera celui de la ligne de 
plomb, dont le rôle, quoique utilitaire(#), constitue, avec les 
verres de couleurs, l'essence même de l’œuvre. Le dessin du 
plomb, s’il répond au rôle et aux significations qui lui in- 
combent, doit nous permettre de « lire » le vitrail, avant 
mème et par delà le sujet — celui-ci fût-il figuratif ou non. 
Squelette du corps de verre, le réseau de plomb devient 
créateur de formes, chaque tige répondant à sa fonétion 
rechnique autant qu’au sens plastique de la composition. 
Nous essayerons donc de préciser les aspects multiples du 
rôle technique de cette matière mise au service de l’œuvre 
art. | 

Lignes conffruitives, d’abord, celles qui, pour des fins 
fguratives ou non, délimitent les zones de couleurs; celles 
Aussi qui sont conétituées par l’armature de fer qui établit 
dans les verrières de quelque dimension les grandes divi- 
ions de la baie (*). 

Lignes narratives, celles qui, tout en délimitant une cou- 
eur, lui donnent un sens figuratif; c’est la ligne qui racon- 
e, décrit les formes, circonscrit le sujet, suggère les mou- 
ements plastiques. 

Lignes pifforesques, enfin, ou «plombs de casse »(5), qui 
lient le sujet à la struure générale; justifiées par la tech- 
rique, elles donnent au vitrail son style et ce découpage 
aractéristique qui le distingue de la fresque ou de la 
apisserie. 


Ces lignes de plomb, qui conétituent pour le cartonnier 
jomme le vocabulaire de son dessin, chaque artiste les uti- 
isera d’après ce qu’il a à dire. Tel se contentera de donner 


ka fenêtre la signification expressive de sa fonétion (fer- 
ner la baie dans un certain ordre, au moyen de morceaux 
leverre) et n’utilisera que des lignes constructives; il éta- 
liraun juste rapport de formes — et peut-être de couleurs — 
ans plus. Tel autre, intéressé davantage par l’image (sujet 
iguratif ou bien symbole), se servira des trois tracés. Tel 
Mtré, enfin, n’aura même pas assez des trois pour la réali- 
ation de « son » sujet; il saura alors animer ces lignes 
qu'elles soient constructives, narratives ou pittoresques — 
Va accentuant, en les transformant, en les soutenant par 
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d’autres, afin de susciter un mouvement intense qu’évo- 
queront des lignes porteuses de vie et de sensibilité que 
nous nommerons: lignes éofives 

Par la pure valeur abstraite des lignes, le cartonnier 
pourra ainsi — indépendamment du sujet - communiquer à 
son*œuvre un rythme propre, un sens, une expressivité 
plastique. Ce sera, par exemple, dans le vitrail de Bazaine 
(Le Ro David, au jubé de l’église d’Assy), ce parti vertical, 
commandé par les cordes de la harpe et qui imprime à l’en- 
semble de la composition son caraétère $tatique de majesté 
royale. 


MiceLz MARTENS: Page de gauche: Le 
Christ à Gethsémani. Cafhédrale de Bt- 
KAVU (Kivu). Fragment de la lancette repro- 
duite à gauche de la page 246. Ci-dessus: 
Moïse. Salle capitulaire de L’ABBAYE DE 
SaINT-ANDRÉ. Ci-contre: Un saint évêque. 
Étude de grisaille au trait (0"20 X 0"30). 
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C'est 1€ que le verrier s’afhrmera peintre: la grisaille, 
en effet, ne figure pas sur le « carton » au même titre que le 
tracé de plomb, puisque, en plus de son rôle dans le dessin 
proprement dit, cette « peinture » intervient maintenant 
comme l'élément modulateur de la matière translucide elle- 
même, Ce jeu de retouches et de modulations ne peut se 
faire que « sur la lumière »; c’est à ce moment qu’il requiert 
toute la personnalité de l’artiste, toutes les ressources de 
son métier, et jusqu’à la « touche » qui doit répondre de 
son tempérament, en sorte que, de toute évidence, nous 
pouvons athrmer qu’il e$t absurde de faire passer en sous- 
ordre l'exécution d’un vitrail. 

Mais c’est déjà dès le début de son tracé linéaire que 
le verrier e$t « peintre », pleinement. Nous l'avons dit: 
avant même d'évoquer les formes, il a « vu » le ruisselle- 
ment de la couleur; il en a prévu la grande ordonnance, il 
en a fixé les espaces, et toutes les lignes qui, dans la con- 
struction première, sont venues, l’une par dessus l’autre, 
diviser la surface en un morcellement infini ne sont là que 
« pour elle ». Pour les joies de la peinture la plus pure, à 


déverser sur nous, en « torrents de joyaux », dans un 


« éclaboussement de pourpre et de miracle » (P. Claudel). 


MICHEL MaRTEXs: Ci-dessus: Saint Éloi, 
Saint Amand ef Saint Omer. Troë petites fe- 
nêtres romanes de l'église de WERKEN (près de 
Dixmude).Ci-contre, à gauche: Saint Pierre. 
Pefit vitrail patronal pour une chambre. À droi- 
te: Deux ritraux de la chapelle des Frères des 
Écoles Chrétiennes à Napa (Californie) 

1. Saint Jean-Baptiste de la Salle, enfant, 
écoutant sa grand-mère lire la vie des Saints: 
2. Le jeune David. Page de droite: Les Rois 
Mages. Détail d'une lancette de la cathédrale de 
Buravu-Costermansville (Kiru-Congobelge). 
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En plus des lignes formées par le plomb, il est néces 
saire de tracer sur le verre certains détails de dessin queie 


_ plombs ne peuvent exprimer: tracés linéaires du visage;"dé 


mains, d’un texte, etc. Il est encore nécessaire de lier ents 
eux, en les assombrissant par places, des verres voisins, soi 
pour harmoniser la lumière ou les couleurs, soit poule 
besoins de la forme plastique. Le verrier dispose à cetefte 
de deux sortes de peintures, dites grisailles (*), l’une au“trai 
opaque, qui donne un tracé vigoureux, l’autre, plus trans 
parente, qui permet le modelé ou la patine. 
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Tâche ardue et redoutable! Pas plus que celles de la 
Omposition, l’artiste ne devra méconnaitre les lois de la 
oloration propres à l’art du vitrail. Car les jeux de la 
datière translucide sont plus intenses que dans la peinture 
paque. Chaque fragment, découpé dans une feuille au ton 
érerminé, n'aura plus dans la verrière qu’une valeur 
clative: la disposition des couleurs les unes à côté des 
uires atténuera Ou renforcera leur éclat, et le ravonnement 
é certaines couleurs est tel qu’il modifie le ton et l’aspeét 
es verres environnants, toût cela, encore, suivant le degré 
e lumière extérieur. 

Le bleu est la lumière du vitrail: il brille par un ciel gris 
omme par un ciel radieux, et il à tendance à envahir les 
urres couleurs; près de lui, le rouge tourne au violet, un 
ler blanc devient grisâtre ou verdâtre. Le jaune, très lumi- 
eux, a parfois tendance à faire trou; le rouge s’exalte par- 
eulièrement le soir, aux rayons bas du soleil; près du 
une le bleu devient turquoise, et le rouge, orangé, tandis 
ue près du rouge le bleu est azuré et le jaune se dore. 

Connaissant à fond ces mélanges et ces jeux, le verrier 
aura doser ses couleurs et ordonner leur influence réci- 
roque. C’est ainsi que les dimensions des fragments au- 
ont leur importance. D’une part, le rythme architectural 
igera, sur l’ensemble de la verrière, un morcellement 
roportionnel, selon une sorte d’unité de module: tous les 
iorceaux rélèveront sénsiblement de la même échelle; 
autre part, la fragmentation des couleurs devra tenir 
ompte de l’intensité de celles-ci; par exemple, plus une 
Ouleur est véhémente, plus menues seront les parcelles de 
erre. 


Allons plus loin encore. La palette du verrier est 
Onstituée par un choix, nécessairement limité, de feuilles 
e verre coloré dans la masse(7). D’après la coulée, ces 
uilles peuvent présenter des épaisseurs différentes allant 
22 6-millimètres; il en résulte, pour un même ton, des 
uances de densités diverses dont les fragments se juxta- 
oseront en un heureux mélange. Ressources propres au 
itrailet à son pittoresque: les verriers du moyen âge sa- 
aient comment exploiter ces coupes sans nombre. (On 
eut compter de 3 50 à 450 pièces au mètre carré.) Ils ne dis- 
Osaient pas comme nous de mille et un coloris. Le verrier 
lOderne- toujours en garde, pourtant, contre trop de faci- 
té trouvera, lui, dans une matière plus riche et. plus 
anée, le moyen de dire plus encore que ses devanciers; il 
aimera, par exemple, une zone de rouges en y introdui- 
inedes fragments de rouges différents, apparentés ou non, 
ant des oppositions, des scintillements, des taches. 


Les plus beaux verres ne sont pas les plus réguliers: 
ülles d'air, bouillons, soufflures, $tries ou craquelures font 
intiller le verre, irradier et vibrer la lumière. — « Plus les 
tres sont « moches », dira-t-on, mieux cela vaut! » 
Direl La « féerie d’ombres et de clartés, comme on dit, où 
Holeil peut trembler et se réfraéter » ne sera jamais que le 
ibde considérations plus ou moins romantiques. Il y va 
Bbien plus que de nous émouvoir tendrement par des im- 
ressions littéraires ou simplement sensorielles. 
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Bien des considérations seraient encore à faire sur l’in- 
fluence prépondérante qui revient aux vitraux dans l’éclai- 
rage des églises et l’intime collaboration qui devrait exister 
sur ce point entre verriers et architectes. V'itraux clairs, 
vitraux sombres, «aura » de leur coloration, l’atmosphère 
intérieure d’un édifice en est compromise ou, tout au con- 
traire, exaltée. Chaque cas doit être ici un cas d’espèce, il n’y 
a pas de règles absolues, et ce qui, dans telle église, est exigé 
pour la nef, ne l’est peut-être pas pour le chœur ou pour les 
bas-côtés, ni pour telle chapelle latérale. 

Il v aurait à parler du problème de ladaptation d’un 
nouveau vitrail à des fenêtres anciennes, dans un édifice de 
Style. Mais, qu'est-ce que le « Style »? N'est-ce pas préci- 
sément cela même qui est de tous les Styles, et de tous les 
temps, et qui, par conséquent, est bre de tout « Style »? 
Cette rigueur de justesse et d’à propos, cette sensibilité aux 
harmoniques, aux «accords » dans le ton ou sur des modu- 
lations nouvelles ? 

Notre long exposé l’a prouvé: l’art du vitrail est un art 
subtil, le hasard y à très peu de place, il demande un dur 
apprentissage, une expérience toujours renouvelée, une 
très haute discipline. C’est un art difficile entre tous. 

Et nous aimons renvoyer, avant de terminer, à l’étude 
de M. Hubert JANSSEN, maître-lissier d'Amsterdam, parue 
dans nos colonnes (L.”Art d’Églie, 1952, n° 4) sous le titre : 
« Principes et valeur de la tapisserie ». Ce que nous avons 
dit du vitrail ne fait que rejoindre ces mêmes principes qui 
s'appliquent étonnamment à ces deux arts apparentés: il y a 
eu une époque, aussi, où la tapisserie n’était que « de la | 
peinture tissée », alors que la laine tout comme le verre est 
une « matière », aux impératifs déterminants, qui engendre 
et exige ses formes à elles, selon ses lois propres et ses pro- 


SN 
OA Y A. 
dvi 
cédés d’exécution. 
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Toute cette « théorie du vitrail », est-il besoin de dire NES Met Ci-dessus : La dernière Se Maquette d'ur vétrah 
pour l’église N.-D. à Nreurorr. Ci-dessous, à gauche: Calvaire. Ég/ 
romane à LEEFDAAL ( Brabant). Page ci-contre, en haut: Annonciation! 
Église d'Auvezars (Namur); en bas: Afelier et habitation de l'artisté 
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qu’elle ne peut pas plus s’inculquer qu’elle n’a pu s’élaborer 
comme une recette d’école ? C’est peu à peu, et dans Pap- 
profondissement même de son travail, que le peintre- 
verrier de qui je l’ai recueillie, l’a vue se préciser. 
« DAMME, en Flandre. » un jour, « quand Mai ouvrait leurs fleurs aux aubépines,… » je fislle 
A connaissance de Michel MARTENS. fl 
Près des eaux du canal et des grasses prairies qui se mêlaient aux nuages pour composer les tom 
les plus exquis, face à un ciel immense qui, vers le soir, s’était chargé et brusquement se déchiraitef 
une vision de feu, dans le calme paisible de la cité d’antan, je le surpris découpant ses verres, et, dansk 
plomb, il enchâssait ses émaux translucides, leur donnait vie, faisait chanter la lumière. p 
Je l’ai revu souvent depuis. | 
Il s’est construit maintenant, à Saint-André-lez-Bruges, une nouvelle demeure, plus vaste pour 
jeune maisonnée, avec un atelier muni d’une large et haute baie. Dans les bois, cette fois; au tourna 
d’une petite route sinueuse dont le nom a la saveur du large — « Zeereg », chemin de la mer — et tout 
bordée de hêtres, de douglas et de genêts en fleurs. | 
C’est là qu’il travaille, c’est là que naissent ces œuvres de plus en plus nombreuses, de plus en plu 
marquées d’une puissante personnalité, et dont ces pages offrent quelques reproduétions. 4 
Tout ce que je viens d’écrire, je l’ai mûri au cours de mes longs entretiens avec ce jeune maître pleir 
d’ardeur. Dans ce fécond échange, j’ai vu se préciser tout le sens de cet art du vitrail qui retrouve au 
jourd’hui sa vraie place dans l’œuvre de beauté qu’appellent nos églises. 1 
— « Ce que j’ai pu réaliser jusqu'ici, me dit Michel Martens, est pour moi une leçon; je sais seulement 
ce que j'aurais à faire. » 
Puisse son cœur d’artiste, enthousiaste et vaillant, se trouver toujours prêt à l’ouvrage - pour l’orn& 
ment de ces demeures de pierre qui sont la maison de Dieu! 


| 
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NOTES : 


() Dans l’architeéture latine, on trouvait déjà des verres de couleur 

énchâssés dans des résilles de bois ou de bronze. De leur côté, les 
Arabes fermaient les baies par des feuilles d’albâtre, de marbre ou de 
gypse, découpées en grands motifs géométriques, et très tôt l’idée leur 
était venue de remplir les espaces vides par des morceaux de verres de 
couleurs. 
— Les vitraux les plus anciens que nous connaissions ne sont guère 
antérieurs au xr1e siècle, mais dès cette époque la technique en est très 
sûre: il s’agit de mosaïques de pièces relativement petites et de cou- 
leurs franches. Par la suite, la surface des pièces de verre augmenta et 
levitrail évolua progressivement vers la peinture sur verre (émaux 
Vitrifiables posés sur verre blanc). 


L 

(2) On appelle serton le dessin en grandeur d’exécution de la fenêtre. 

Souvent il a été précédé d’une waguette ou esquisse, en couleurs, au 

110€, dont le seul but ne peut être que de satisfaire le client en lui 

donnant une vague idée de l'intention de l’artiste. Il serait faux d’en 
attendre tous les « effets » en miniature d’un vitrail, avant que l’œuvre 
ième ne soit née. C’est de quoi bien peu de « clients » sont avertis. 


() On attribue l’idée d'employer le p/wb pour maintenir les pièces 
de verre à l’abbé Didier, au ve siècle. 
«L'avantage du plomb est sa grande malléabilité qui lui permet 
d'épouser la forme de chaque pièce et de conserver au panneau entier 
une élasticité suffisante pour résister au vent, au tassement de la ma- 
ne etc. D’autre part, il est exceptionnellement facile à souder. 
“Un plomb se compose d’une tige centrale, we ou cæwr (d’une 
5e standard de 2 mm), et de 4 ailes, plus ou moins larges (de 70 
bz00 mm), formant deux rainures dans lesquelles s’inséreront les 
tranches des pièces de verre. Chaque pièce étant d’une seule couleur, 


ut changement de couleur implique un plomb de séparation. 


() Au point de vue pratique, tout vitrail se décompose en plusieurs 
panneaux indépendants (dont les dimensions maxima atteignent envi- 
ron oM60 sur oM80), car il serait impossible de manipuler de grandes 
surfaces de verre et de plomb. Les fenêtres sont donc toujours recou- 
pées par des harlotières où armatures de fer scellées dans la maçonnerie; 
elles se composent d’une bande de métal sur une face de laquelle font 
saillie des /enons où pannetons. C’est sur ces tenons que portera le pan- 
neau. Un /exillard, percé de logements pour les tenons vient recouvrir 
ce bord; il est lui-même bloqué dans des clavettes de serrage qui ver- 
rouillent ainsi le panneau entre fer et feuillard. 

Chaque panneau est encore maintenu par deux ou trois fines /rin- 
glettes horizontales autour desquelles on noue des rubans de plomb 
soudés au plomb du vitrail. 


Sur le pourtour des fenêtres, ou contre les meneaux, le bord du 
panneau pénètre dans une feuillure aménagée dans la pierre ou la brique. 
Le calage et l’étanchéité sont assurés par un calfeutrement, mélange 
d’argile, de bourre et de chaux, qui peut s’arracher assez facilement 
sans détériorer le verre ni le plomb, lorsqu'il faut desceller le vitrail 
pour des réparations. 

Les barlotières ne sont pas nécessairement des divisions horizon- 
tales qui recoupent uniformément la fenétre. Elles composent dans les: 
verrières du moyen âge tout un parti décoratif: les barres de fer forgé 
y ont été tordues pour dessiner des losanges, des médaillons, des 
quatre-feuilles que l’artiste-verrier à composés pour encadrer ses scè- 
nes; les fenêtres de la Sainte-Chapelle, par exemple, ont toutes des des- 
sins de ferraillage différents. 


(5) Les plombs de casse sont d’utilité technique : ils sont nécessaires 
pour réduire les morceaux de verre à la dimension du four de cuisson, 
pour permettre le découpage de certaines courbes narratives auxquel- 
les une seule pièce de verre ne pourrait suffire sans danger de se casser, 
et enfin, elles réduisent à une grandeur type les fragments d’une 
composition. 


(6) Les grisailles, délayées au vinaigre ou à l’eau selon qu’il s’agit de 
trait ou de modelé, sont composées de battitures de fer et de verre fine- 
ment brovyé. Cette peinture est posée à la brosse et, après séchage, le 
verrier y trace des « enlevés » en clair qui redonnent des lumières dans 
les parties sombres. 


Les pièces peintes passent ensuite au wo4fle, petit four à faible tem- 
pérature (de 7009 à 8oo°) qui mène le verre à l’état visqueux et fait 
pénétrer la grisaille dans Ja pâte par cémentation. Il s’agit donc plus 
d’une modification locale de la transparence du verre par incorpora- 
tions d’oxyde de fer que d’une peinture posée superficiellement. 


(?) Les verres sont teints dans la masse par des oxydes métalliques 
mélangés à la pâte de verre en fusion. 

Au xire siècle, le verre était fabriqué sur le chantier mais, dès le 
x1rIe siècle, des souffleurs de verre installés en lisière de forêt fabri- 
quaient des feuilles de verres de couleurs qu’ils vendaient aux peintres- 
verriers, comme encore aétuellement où tous nos peintres-verriers 
achètent leurs feuilles de verre à une seule verrerie installée dans le 
centre de la France. (Il y à aussi de très beaux verres en Angleterre et 
en Allemagne.) 


Nous avons emprunté, en grande partie, ces renseignements techniques à 
D. MoxsaIXGEON : Histoire technique du Vitrail, dans « La Nature », 
Revue des sciences et de leurs applications, 1991. 


Nous avons consulté aussi l’Infrodutfion de Marcel AUBERT, de l'Inftitu, 
dans « Vitraux des Cathédrales de France », Plon, 1937. 
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Chemin de croix, par G. BOULMANT ef Z. BUSINE. Lamelles de marbre noir incruftées. (Photo L'Art d'Églue) 


BAÉGLISE SAINTE-ALÈNE 


1 | a Bruxelles Architeétes : RoGER BaAsrTIN et JACQUES Dupuis 


PAR PIERRE-LOUIS FLOUQUET 
aowla Libre Académie de Belgique 


ji Dans un faubourg de Bruxelles, une paroisse édifie patiemment, depuis près de quinze ans, la maison de Dieu. L'église Sainte- Alène, 
située à Saint-Gilles, avenue des Villas, n'était qu'une crypte conftruite avant la guerre de 1914. Par étapes, sans fortune ef sans 
4 subsides, l'achèvement de l'édifice se poursuit avec la volonté tenace d'être un affe de foi et d'amour. On s'y défend faronchement 
( de céder aux compromusions, à l'empressement, à la facilité. L'écrivain et critique d'art P.-L. Flouquet va nous la présenter. 


ABBÉ BUISSERET,maître de l’œu- Le grand arc devait recevoir une peinture figurative. Les projets, 

re, fit confiance à R. Bastin, au nombre de six, n’ayant pas donné satisfaétion, on ne sait encore si 

À | alors jeune architeéte(1936). l’on se contentera d’un ton uni, très étudié, qui laisserait toute sa légè- 
De nombreux projets furent établis. D’état en état la conception reté à l’abside et son importance à l’autel. 


néliorait. L'étude dura près de cinq ans. Le plan définitif fut mis au 
avec l’aide de l’architeéte Jacques Dupuis, dont Ba$tin s’était 
é la collaboration. 

On peut voir dans cette absence de hâte le désir d’une certaine per- 
na recherche de l’unité et de la pureté architecturales contrai- 
“plus d’une fois les architeétes de corriger leur travail en cours de 
Mais aussi bien l’insuffisance des fonds disponibles ne permet- 
procéder que par petites étapes. De nombreuses et parfois longues 
uptions favorisaient ces reprises et rencontraient une intention. 
eplan de l’église Sainte-Alène évite la symétrie en déplaçant l’axe 
a nef, par rapport à l’abside de la crypte des fondations primitives. 
Ste vaisseau, bien dégagé, permet de voir l’autel de partout. Au 
-du déambulatoire de droite se trouve une chapelle basse, d’un 


La décoration de la voûte constitue une réussite parfaite. Elle com- 
pose, entre les poutres, dans une harmonieuse graphie blanche sur 
bleu, les versets du Credo encadrés de cercles et de croix bien propor- 
tionnées. 

Le Chemin de croix n’est pas plaqué mais incorporé à l’enduit lisse 
de la muraille de gauche. C’est une incru$tation de marbre noir, réali- 
sée dans un esprit graphique à la manière d’une écriture. Il forme une 
composition continue passant au dessus des confessionnaux, volon- 
tairement abaissés. Ce Chemin de croix, fort schématique et que d’au- 
cuns jugent un peu sec, déploie ses phases entre une figuration de la 
Cène et une figuration de la Résurreétion. C’était un souhait de l’abbé 
Buisseret, de voir la dévotion à la Passion du Christ rattachée à l’Évan- 
gile, aux événements qui lui donnent sa signification. 


La chapelle latérale e$t remarquable. On y sent, prépondérante, la 
marque de Dupuis, dessinateur et décorateur de grand talent. La colo- 
ration de l’enduit mural, d’un bleu grave, s’accorde aux piliers blancs 
surmontés de faux chapiteaux, sculptés dans un style architeétonique 
par Van Albada et peints par Bertrand dans une gamme de bleus, de 
vert, blanc et or, rehaussés d’un peu de vermillon, qui accroît leur 


influence germanique. On pense à d’antiques basiliques, aussi à 
à Holzmeister, le maître viennois. 

Va$tes espaces rythmés avec précision, ces surfaces amples et 
tes verticales, les registres des petits arcs superposés, les dispo- 
Scon$tructives rationnelles et simples, le revêtement général 
“uni, fait d’un enduit pierreux poncé et ciré, composent une im- 


n de clarté implacable comme la pureté. originalité. | | 
chœur se distingue par la noblesse de l’arc qui l’encadre, la Le plafond abaissé est décoré de deux panneaux reétangulaires de 
pleine de l’abside au sommet arrondi, l’éclairage invisible ob- Stuc blanc, au modelé profond, d’un effet aigu. 
nu,par deux baies latérales dissimulées, avant pour fin de supprimer L’autel, élégant et fin, porte un tabernacle d’argent. Il e&t éclairé 
étion que crée un éclairage visible, avec ou sans vitraux. latéralement par une verrière blanche entre meneaux, partant du niveau 


contre: MICHEL MaRTENS: [ fraux de la cathédrale de 


Lu (Kivu-Congo belge). V'oir la légende, couverture page 1\. 2 47 


du pavement, dont le motif ornemental extrêmement discret nent 
pas à l’exquise clarté de l'autel. 

La façade de l’église Sainte-Alène sera réalisée en dernier lieu Bi 
pose un problème difficile à résoudre, du fait de la mitoyenneté d'in ù 
meubles de rapport importants et pédants. Il faut voir simple et reel 
ler la con$truétion pour éviter P alignement. Il faut aussi que le cartes 
tère religieux soit bien marqué, quoique sans violence. 

Les architeétes ont déterminé un retrait suffisant pour un-perros 
proportionné. Le POSE s'ouvre également en retrait. À droite, 
baptistère forme un volume détaché. Dans son élévation la façade pré 
sente un pignon flanqué de deux tours plates, symboliques, ne dépasl 
sant pas le sommet de sa croix. Au centre, dessus le porche, trois fenes 
tres étroites superposées, laissent au vaste pignon son expression 
force élégante. 

Après la réalisation de la maquette, qui fut très utile, Roger Bastiii 
présenta une proposition de façade plus unie encore, qui est fort bell 

Il est intéressant de noter que la réalisation de l’église Saint-Alèns 
ne résulte pas d’un quelconque parti pris esthétique. Ni l’abbéBut 
seret, ni l’architeéte Bastin et son PT Jacques Dupuis 
n'avaient de parti pris. Son architeéture, vraiment exceptionnelle; 
sulte d’une longue étude poursuivie durant la lente réalisation Les 
idées du curé et de ses vicaires — qui vivent dans une étroite COMME 
nauté — et celles des architeëtes et des arti$tes qui les assiStèrent Se Sont 
progressivement complétées et identifiées. L'abbé Buisseret luirmème 
voulut toujours susciter une telle communauté, et un esprit d'équipe 

Voilà une raison de plus pour nous faire comprendre et aimer Cette 
œuvre, unique dans notre pays, et qui pourrait bien constituer ur 
exemple digne d’être entendu. | 


TNLQU 3 1" 
alLLeLE = 


Eglise Sainte- es. Architectes: R. BasrTix et J. Dupuxs. 
Dimensions : Hauteur : 16m : loncueur : : largeur entre colonnes : 13". 
7$0 ces, donf 120 d a pelle du saint sacrement. Le sol de la nef eff 


celui de la chapelle latérale eff recouvert de marbre. Voir à la 

; décoration du plafond de l’église. Le tabernacle en argent ciselé, 

de quatre anges en émail cloisonné d'Odette GRÉGOIRE, a éfé dessiné par 
Jacques Dreuis 67 exécuté par l'orfévre F. JAGQUES; /es chandeliers en ar- 
, ? d'abeilles ciselées, ont été dessinés par R. BASTIX e/ 


- (Pb. Host, Goens, Sergysels et L' Art d'Église). 
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ISE SAINTE-ALÈNE, à Bruxelles : Scylptures de Henri VAN ALBADA. Ci-dessus: L” Agneau et le Pélican. Détails de l'autel du saint sacrement. Sur ces 
bpages: Consoles des piliers de La chapelle basse moulées dans le ciment, et polychromées par Gaston BERTRAND. Conçues pendant la guerre, elles illuftrent 
bémeapocalyptique des fléaux que répandent sur la terre les quatre cavaliers, au moment où |’ Agneau ouvre les sceaux du Livre : L'arc et l'épée triomphent, la 
dance annonce la famine et la mort détruit les ennemis de Dieu. On voit encore la femme qui fuit au désert, les anges moissonneurs avec la serbe et saint Michel 
Trassant le dragon. Sur la photo ci-dessous, on aperçoit, appliquée sur le côté externe d’un pilier, la monture originale des tubes fluorescents qui, par réflexion sur les 
Ans blancs du déambulatoire, de chaque côté de la grande nef, baignent l'église dans une ambiance très pure de lumière indirefte. (Photos L’ Art d'Églse) 
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Qui dit 
force - santé - vitalité 
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Les Missels devenus classiques 
Commentés et illustrés # Complets 
et rigoureusement tenus à jouf 


Le Saint Père vous 

fait un honneur 

d’avoir composé le 
Missel Quotidien, qui 

a été par la suite 

traduit en de nombreuses 
langues 

(Mgr Montini, Substitut à la 
Secrétairerie d’État de Sa Sain- 


teté, à Dom Gaspar Lefebvre. 
Du Vatican, 25 avril 1950.) 


Les Missels de Dom Lefebvre sont édités en français, 
anglais, espagnol, italien, polonais ef portugais 


APOSTOLAT LITURGIQUE 
DE L'ABBAYE DE SAINT-ANDRÉ Bruges (Belgique) 


Un chef-d'œuvre ! 


VAN DIJCK 


par Léo Van Puyvelde 


Professeur à l'Université de Liège 
Conservateur en Chef honoraire des 
Musées Royaux des Beaux-Arts de 
Belgique 


248 pages, format 23 X31 
48 planches en blanc et noir 
8 horfs-texte en quadri- 
chromie 

Reliure pleine toile avec 
impression of 


PRIx: 
En Belgique: 450 FB 
En France: 3200FF 


« Dans ce livre très bien 
illustré on voit se dévelop- 
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FRANÇOIS D’ASSISE 
? Sur les traces du Poverello,, : 
200 PHOTOGRAPHIES D’ART 


Un volume de 
présentation 
luxueuse. Plus 
de 30opp. For- 
mat 17 X 24. 
Broché 220F8. 
Toilé 260 F3. 


DESCLÉE-DEBROUWER— BRUGES 
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marquables de 
toute l'édition 
catholiquefran- 
çaise (La Croix) 


UN CHEF-D’ŒUVRE 


qui enrichira votre bibliothèque 


UN CADEAU 


qui sera particulièrement apprécié 


-UN SOUVENIR 


qui vous enchantera toute votre vie 


per la personnalité d’un 
peintre qui fut beaucoup 
plus original qu'on ne l’af- 
firmait jusqu'à présent. » 


La Revue des deux Mondes 


EN VENTE DANS TOUTES LES BONNES LIBRAIRIES 


ELSEVIER menus BRUGES 


Moisés Draz-CANEYA 


Y LITURGIA 


Un volume relié percaline, 410 pages 
30 X 22 cm, abondamment illustrées. 
Édition Afrodisio Aguado, s.a., Ayala, 
124, Madrid, 1947. Prix : 225 pesetas 


Cet ouvrage est une considé- 
rable compilation, très systé- 
matique, des œuvres les plus 
marquantes de l’architeéture 
actuelle des églises. On y 
trouve donc une documen- 
tation très utile sur tout ce 
qui s’est fait dans le sens du 
fonctionnalisme liturgique. 


ibliographic 


éorges PILLEMENT et André LEJARD. 

Rome, V/ille des villes. Introduétion de 
66 pp. — 148 photographies de Paul 
RONALD. 31 X 24 cm. Tours, Mame, 
1952. 


Cet album de photographies romaines n’est 
ns doute pas comparable au chef-d'œuvre 
lé nous présentait, voici deux ans, le Profes- 
ur van der Meer (Rome, Een keur uit haar 
mflwerken. Ars Mundi ne 1 — Contaét). Il ex- 
ime cependant, lui aussi, la plénitude calme 

compacte que l’on éprouve en pensant à 
me, ou encote celle que le titre du volume 
us faisait espérer. 

Cette plénitude est faite de contrastes, de 
ntra$tes puissamment équilibrés : ainsi l’alter- 
nce, souvent répétée, des dômes et des cam- 
niles, ainsi surtout (pour le photographe) 
pposition entre une lumière éclatante, mais 
mobile, et des ombres rampantes, presque 
vantes, des ombres moites. Car les limites de 
beauté doivent être indiquées, elles aussi, et 
# dessus tout cette sorte d’ingratitude (au 
ns où l’on dit qu’un visage est ingrat) qui fait 
Rome une ville d’une réalité tellement in- 
se. 

Voilà, en bref, ce que nous apporte cet 
um. 

Le choix des photographies est-il parfait ? 
On, sans doute. Dès que, se détachant de l’en- 
mble, on réfléchit à la composition du détail, 
inévitables déficiences apparaissent. Ainsi, 
colonne Trajane exigeait-elle vraiment qua- 
Variantes ? Et pourquoi, parmi tant de mo- 
ques, ne pas donner celles de l’arc triomphal 
Ste-Marie-Majeure, les plus belles et les plus 
nérables de Rome? Rien non plus sur l’ad- 
table muraille d’Aurélien, ni sur les portes 
la rythment. Enfin ( et ceci est peut-être 
us grave dans un album consacré surtout aux 
térieurs), pas une seule échappée sur la Cam- 
gne romaine. Elle est pourtant visible de 
tout. Elle est l’espace où la ville respire, et 
Ut-être sa plus étonnante source de beauté. 

Pour se dédommager on pourra certes re- 
rder plus longuement les cloîtres, les places, 


les fontaines, et ce sera pour reconnaître qu’ici 
au moins la photographie nous a révélé ce que 
l’œil seul ne pouvait voir. 

L’Introduétion est une esquisse historique 
très librement conçue, intentionnellement cen- 
trée sur les sites et sur les monuments. Beau- 
coup de noms, de dates, de jugements en rac- 
courci (c'était inévitable). Nous dirons finale- 
ment que tout cela nous a semblé un peu trop 
elliptique et peut-être aussi un peu trop raffiné 
pour correspondre parfaitement à un monde 
d’images et de choses dont le premier mérite est 
de nous initier (dans l’ordre du temps aussi 
bien que dans celui de l’éternité) à la simplicité 
et à la grandeur du réel. D. F. D. 


Dr Richard-Maria SrauD et Joseph 
ReuTEeRr, Die Kirchlichen Kunstdenkma- 
ler der Stadt Echternach. 124 pp. 22 X 
15 Cm. 125 illustrations. Luxem- 
bourg, Imprimerie Saint-Paul, 1952. 


On se rappelle comment en décembre 1944, 
à la suite de l’offensive manquée de von 
Runétedt, les Allemands firent sauter en grande 
partie la basilique où reposent à Echternach, 
dans le Grand-Duché de Luxembourg, les res- 
tes de saint Willibrord, apôtre de la Hollande, 
du Luxembourg et d’une partie de la Belgique. 
Ce monument, sacré à tant d’égards, vient 
d’être re$tauré par le gouvernement grand-du- 
cal d’après les plans des architectes Hubert 
Schumacher et Michel Heintz. À vrai dire, il a 
fallu plus souvent reconstruire que restaurer, 
mais les deux architectes, s’appuyant sur une 
science très sûre et une documentation icono- 
graphique considérable, ont réussi à replacer 
dans un cadre privilégié une église à nouveau 
complètement et merveilleusement romane. 

Peut-être MM. J. Reuter et R. M. Staud ont- 
ils attendu cette occasion pour faire paraître 
l'inventaire qu’ils préparaient des monuments 
religieux de la petite ville d’Echternach; en 
tout cas, grâce à eux, les visiteurs de la nouvelle 
basilique et de l’ancienne abbaye bénédiétine 
qui l’enveloppe auront à leur disposition un 
guide savant, clair et très richement illustré. Le 
terme d’« inventaire » (Irentar), dont les au- 
teurs usent d’ailleurs eux-mêmes dans leur 
postface, exprime assez mal le contenu du petit 
volume. Celui-ci comprend deux parties: une 
introduétion historique, due à la plume de 


M. J. Reuter, qui est, en somme, une histoire 
de l’abbaye d’Echternach et de ses bâtiments, 
de la fondation en 739 jusqu’à nos jours, en- 
suite une étude archéologique des monuments 
religieux de la petite ville, principalement de la 
basilique Saint-Willibrord, de l’abbaye et de 
l’église paroissiale. Notons encore que le Dr 
Staud, l’auteur de cette deuxième partie, ne se 
borne pas à l’étude de la basilique aétuelle, ou 
de celle qui a disparu en partie dans la catastro- 
phe du 25 décembre 1944, mais à celle des dif- 
férentes églises mérovingiennes et carolingien- 
nes que nous font connaître les chartes, les tex- 
tes littéraires et les fouilles récentes. D. K. H. 

Signalons que le 20 septembre dernier a eu lien la 
consécration de la basilique reffaurée d’Echternach, 
et sa remise solennelle par le Gouvernement. Efaient 
invités à la cérémonie, de nombreux évêques dont les 
diocèses ont eu des relations avec saint Willibrord. Un 
pèlerinage hollandais de mille pèlerins a apporté, le 
27 juin, une grande cloche de 7.100 kg, offerte par les 
catholiques de leur pays. 


Paul PrerrerT, L'Art religieux d’Ar- 
denne, 76 pp. 13 X 18 cm, 57 repro- 
duétions en héliogravure et hélio- 
chromie. Éditions « Arts et voyages» 
Lucien De Mever, Bruxelles, 1952. 


Au cours de l’été 1952, s’est tenue à La 
Roche-en-Ardenne une exposition qui grou- 
pait en un ensemble saisissant des œuvres très 
attachantes de l'imagerie populaire, issues 
d’une région qui fut pendant longtemps isolée 
des fovers traditionnels d’art et de culture, mais 
où le sentiment religieux était plus vigoureux, 
plus passionné qu'ailleurs. 

Le président du comité organisateur de cette 
exposition a eu l’heureuse idée d’en prolonger 
le message. À feuilleter la très jolie plaquette 
que M. Pierret nous présente, le connaisseur, 
autant que l’amateur non averti, retrouvera, 
sous le primitivisme pieux de ces statues de 
bois, ouvrées dans les ateliers familiaux, le lan- 
gage émouvant d’une âme fru$te et rude com- 
me la vie de l’Ardenne d’autrefois. Cachées le 
plus souvent dans la modestie des églises et des 
chapelles paysannes, dont l’auteur nous remet 
également sous les veux quelques blanches 
silhouettes, ce sont de vraies richesses insoup- 
çonnées que nous restitue ce petit recueil. 

Une carte des églises et chapelles de l’Ar- 
denne luxembourgeoise, ainsi qu’un index, en- 
richi de commentaires, des œuvres reproduites, 
permettent de situer celles-ci sur le plan histo- 
rique et géographique. DE; 


En haut: Iutérieur de la Basilique Saint-W'illibrord 
à Echternach, reflaurée en 1952. Au centre, le nou- 
vel autel de la « confession ». On aperçoit au fond le 
nouveau maître-autel; à droite, l'accès à la crypte. 
Une équipe de verriers, sous la direition de Jacques Le 
Chevallier, a réalisé un ensemble intéressant de ri- 
traux modernes parmi lesquels se distinguent ceux du 
luxembourgeois Franz Gillen, an côté nord de la nef. 
Ci-dessous: ['ve générale de la basilique, qu'en- 
toure l'antique abbaye bénédicline. À hauteur du 
chœur, on a reconftruif les deux tours qui avaient 
disparu au XiXe siècle. (Photos Dunkel et Sibenaler ) 


KES 
- Là L 


ES 
+ 


LE mere 


MICHEL MARTENSC 
contre: La Sainte Ræ 
mille. Carton de til 
(1%05 X 0"»60) pouria 
cathédrale de Burke. 


À la page 246: Agonie 
à Gethsémani, Cruer 
fixion e4 Résurreétion, 
trois lancettes (Hauteur: 
JMS) el 530) antran. 
sept sud de la cathédrale 
de BUKAVU (Kivu) At 
dessus: Sainte Anne’ 
Annonciation ( 1 M9JX 
om6o), à la mémetathe 
drale. À droite: Saint 
Pierre. Une des #r0i8 la 
cettes à la facade OU 
la cathédrale de BÉRANON 


du Christ. La lancèfté@tls 
trale représente lewCbn 
en gloire ; celle dedrotion 
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Ex Sti Andreac, 27 Julit 1953 
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Iniprimatur 
Mechliniae, 31 Julit 1953 
f L. Suenens, Vic. gen. 


Imprimé en Belgique, ( 
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